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ORL 


Pieter Brueghel, de oude 


„De Toren 


van Babel (fragment) 


Particuliere verzameling 


Kom aan, laat Ons nedervaren, en laat Ons hun spraak 


aldaar verwarren, opdat een iegeliĳjk de spraak zijns 
naasten niet hore. 


Alzo verstrooide ze de Here van daar over de ganse 


aarde; en zij hielden op de stad te bouwen. 


Gen. 11 : 7 en 8. 


Nederland tentoonstellingsland? 


De naoorlogse periode in ons land wordt gekenmerkt 
door een hausse in tentoonstellingen en in deze jaren 
spant 1950, waarin — om slechts de twee voornaamste 
manifestaties te noemen — naast elkaar „Mijlpaal 1950” 
te Arnhem en „Rotterdam Ahoy’ ” ontstonden, de kroon. 

Er is dan ook alle aanleiding om, nu dit jaar ten 
einde loopt, de blik een ogenblik terug te wenden en 
in groter verband te overzien waf wij op het tentoon- 
stellingsgebied gepresteerd hebben en waarin wij te kort 
geschoten zijn. Deze aanleiding bestaaf fe meer, daar 
het tentoonstellingswezen, zoals zich dat aan hef onft- 
wikkelen is, zulk een sterk sociaal karakter draagt, daf 
zeker nog nief algemeen als zodanig onderkend wordt. 

De tijd, waarin het overbluffen der menigte als hoofd- 
doel der fenfoonstellingsorganisatoren scheen te gelden, 
ligt ver achter ons. Bredere bevolkingslagen zijn tot 
dieper bewustzijn gekomen en gevoelen de behoefte het 
wel en wee van de gemeenschap, waartoe zij behoren, 
in algemeen begrijpelijke taal en op samenvattende wijze 
te doorleven. Het is een opgave van onze tijd aan deze 
wensen tegemoet te komen en de sociaal-educatie} gerichte 
tentoonstelling vormt een van de voornaamste mogelijk- 
heden tof dit doel te geraken. De befekenis die het 
ontwerpen van een dergelijke tentoonstelling voor de 
architect heeft, ligt, wanneer men zich dit bijzondere 
karakter bewust is, voor de hand. Maar die betekenis 
beperkt zich niet tot de architect: in feite strekt zij zich 
uit tot alle andere beeldende kunstenaars, zonder wier hulp 
het werk van de ontwerper slechts onvolmaakt kan zijn. 

De in de achter ons liggende jaren opgedane ervaring 
kan bij het maken van nieuwe plannen — zoals onze 
maatschappelijke constellatie thans ligt, zullen die zeker 
nief uitblijven — van veel nut zijn. Men zie het artikel, 
waarmede wij dit nummer openen, als een poging uit de 
behaalde resultaten het waardevolle te concrefiseren. Moge 
het als zodanig, juist ook allen, die zich hun sociale 


taak bewust zijn, van nut zijn. 
Redactie 


Torens van Babel 


B. Hendriks 


Enige maanden geleden hebben wij in dit blad een kort 
overzicht geschreven betreffende de wandschilderkunst 
zoals zij zich op de Rotterdamse tentoonstelling Ahoy’ 
voordeed. 

Sindsdien hebben wij ons verder voortbewogen over 
het pad dat voerde langs de Nederlandse tentoonstel 
lingen. Er waren immers nog ijverige organisatoren te 
over die voor de visioenen van hun koortsachtig bezig 
zijnde fantasie een vorm trachtten te vinden. Een vorm 
die zo belangrijk moest zijn dat de aan de verwezen- 
lijking hiervan ten koste gelegde bedragen hun verant- 
woording zouden vinden in de toeloop en de belangstelling 
van honderdduizenden. Een vorm die zich niet alleen 
rechtvaardigde in de toeloop van ongehoorde aantallen 
nieuwsgierigen, maar die ook deze nieuwsgierigheid de 
impuls kon geven om haar te doen omslaan in belang- 
stelling en begrip. 

Een vorm dus die de massa het mogelijk zou maken 
iets te verstaan van datgene, waarvoor hun belangstelling 
gevraagd en verwacht werd. 

Wij worden de laatste tijd overstroomd met tentoon- 
stellingen en manifestaties, waarbij architecten en beeldende 
kunstenaars een rol toebedeeld krijgen. Tentoonstellingen, 
jaarbeurzen en festivals wisselen elkaar af. Op een enkele 
uitzondering na hebben deze gebeurtenissen niet de be- 
langstelling kunnen wekken die men haar krachtens de 
eraan gegeven moeite, tijd, geld en vaak kunde verschul- 
digd was. Het leek ons nuttig na te gaan om welke 
redenen de vorm waarin deze gebeurtenissen aan het 
publiek getoond worden en waarvoor wij ten slotte als 
architecten en samenwerkende kunstenaars-gemeenschap 


mede verantwoordelijk zijn, te kort geschoten is. 


Wij hebben de hel van „De Jeugd van Nederland” door- 
staan. Wij hebben in Arnhem een wandeling, die begon 
als een blije, en aangename luchtige zomerse bezigheid, 
zien eindigen in een waar Odyssee. Wij zijn in Alkmaar 
geweest, hebben Damstad aanschouwd en Amersfoort 
bezocht. Wij zijn nog eens naar Rotterdam gegaan op 
een warme Augustusdag, een van die beroemde dagen 
der dertig duizenden. Wij hebben ons neergezet in de 
schaduw van een der laatste paviljoens, onze gezichten 
naar de mensen gekeerd die eraan kwamen; duizenden, 
duizenden, die deel uitmaakten van dat anderhalve millioen 
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waarvan men zo trots in de dagbladen gewaagde. Dui- 
zenden die met autobussen en treinen uit de provincie 
gekomen, naar binnen waren gegaan als blije vrolijke 
mensen, tuk erop, de benen eens te strekken, zich ver- 
heugend op wat er wel te zien zou zijn. Daar zagen wij 
ze aankomen, zij hadden waar voor hun geld gekregen 
en meer dan dat. Bleek, geslagen met een nietsziende blik 
in de ogen, waarin het links kijken, rechts kijken, de over- 
maat van cijfers der statistieken, de feiten van foto's 
en voorwerpen, ieder leven hadden gedoofd. De een 
achter de ander, man, vrouw, dan de kinderen, een 
schoonzuster misschien. Jassen onder de linkerarm, in de 
rechterhand een tas met brood sloom bungelend tegen de 
dij bij iedere pas. Wij zagen ze langs ons trekken, bleek 
en beurs, de brug beklimmen en het park inschuiven. 
Links, rechts, links, rechts; een doffe onverschillige rij 
van moedeloze ruggen in toom gehouden door voor de 
verleiding van schaduwrijke zijpaden wakende suppoosten, 


voort tot het bittere einde. 


Wij geloven graag dat er in Rotterdam, naar men ons 
verzekerde een werkgroep ontstond van gelijkgestemde 
architecten en wandschilders, bijeen in een samenwerking 
die groeide tot een verbeten enthousiasme, eveneens willen 
we graag aannemen, dat in Arnhem, Amersfoort en Alk- 
maar met plezier en animo gewerkt is. Maar of er nu 
een millioen mensen komen kijken, of dat er nu een 
millioen gulden te kort is, als men daar overal die grauwe, 
moedeloze massa zich tussen beeldstatistieken en foto's 
heeft zien doorworstelen, of als men de lege, slechts door 
suppoosten bewoonde zalen gezien heeft, moet men, waar 
het er om ging dat er door werkgroepen van kunstenaars 
banden gelegd zouden worden tussen ideeën en massa's, 
tot de conclusie komen dat ergens de aansluiting met deze 
massa's gemist is. Dat ze, of ze kwamen of niet, er buiten 
zijn blijven staan. 

Dat er artistieke resultaten geboekt zijn? Wij waren 
onder de eersten, die hiervan met enthousiasme gewaag- 
den. Zowel te Rotterdam als te Arnhem zijn gedeelten 
aan te wijzen waarin voor ons op bevredigende wijze 
voor het probleem tentoonstelling naar een oplossing 
gezocht is, en soms gevonden. Veel ook echter is in een 
stadium van experiment blijven steken. En bijna overal 
heeft dit experiment als een obstakel het begrip tussen 


massa en organisatoren in de weg gestaan. 


Wat nu deze verhouding organisator (idée — argument) 
en massa betreft, en de rol die de architectuur daarbij 
als vormgever heeft gespeeld, zou men kunnen zeggen dat 
deze verhouding een oorsprong vond in het „architecture 
objet” — het kijkspel. 
„Architecture objet”. Een van de voorouders van de 
tentoonstelling is zeker het kijkspel geweest, het panopti- 
cum, circus, panorama, de kermis. De kermis en het 


circus brachten beide met zich mee een ambulante archi- 
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tectuur, die haar vorm bepaald vond door het snelle 
opbouwen en afbreken: verplaatsen. Zij was er een van 
facaden en klatergoud, van exotisme. Op de vroegste 
tentoonstellingen vindt men haar terug in de Egyptian 
Halls, de Chinese pagoden en de Oud-Hollandse stads- 
gedeelten, gewijzigd naar plaatselijke omstandigheden en 
behoeften. Haar vorm was die van kermis, van ontlening 
aan en imitatie van vreemde, ongekende en exotische voor- 
beelden: architecture objet, een architectuur, die door haar 
vorm zonder wijziging propaganda maakte voor het na- 
gestreefde doel en wel dit doel, het verbazen en verbluffen 


van de massa, exotisch panopticum. 


Monument technique Technisch panopticum. Hiernaast 
ontwikkelde zich een vorm, die haar uiteindelijke gestalte 
vond aan de ene kant in Jaarbeurs, aan de andere kant 
in de Wereldtentoonstelling. Een vorm, die, door de op- 
komst van de burgerij, een demonstratie was van haar 
geloof in de vooruitgang, een demonstratie van haar pronk- 
en praalzucht, die zich streelde aan steeds technisch vol- 
maaktere vormen, aan steeds grotere, steeds hogere bouw- 
kundige maten. Er ontstond hier dus een nieuwe vorm van 
tentoonstellingsarchitectuur, die, omdat zij voortkwam uit 
de zucht naar het exorbitante, zich moest bezinnen op het 
vinden van de oplossingen voor tot dusverre ongekende 
problemen van verhouding, maat en constructie. In vele 
van de hier ontstane bouwwerken vond men oplossingen, 
die baanbrekend waren en die aan de ontwikkeling van de 
bouwtechniek een opzwaai gaven, die leidde tot resultaten 
als het Crystal Palace 1851, de Tour Eiffel 1889 en de 
beide machinehallen, Parijs, 1867 en 1889. 

Het zeildoek en de balken van circus en jaarmarkttent 
hadden plaats gemaakt voor de stalen spanten en het 
glas. De „architecture objet’ der kermistenten was ver- 
vangen door de tot monument geworden techniek van 
de Tour Eiffel. Ook hier echter herkent men spoedig het 
panopticum, omdat de tot waanzin opgezweepte zucht 
naar overbluffen tot steeds technisch volmaaktere bouw- 
kunstige wonderen leidde. Als typisch voorbeeld diene het 
project voor een Christoffer Columbus tentoonstellingsge- 
bouw van de architect Alberto de Palacio uit 1892. Op pij- 
lers van 80 m. hoogte was een bol ontworpen met een mid- 
dellijn van 300 m., bekroond door een model in brons van 
Columbus’ vlaggeschip. In deze bol, de aardbol voor- 
stellende, reed nu een tram langs spiralen van de Zuidpool 
naar de Noordpool, onderweg een opstelling van enige 
enkele-malen levensgrote beelden van Columbus, Pizarro 
en Cortez passerend. Om de evenaar, aan de buitenzijde 
dus, liep een boulevard van 12 m breedte. Binnenin waren 
verder nog gehoorzalen, musea, een observatorium, verder 
café's, hotels, balzalen, cabarets en theaters. Het geheel zou 
100.000 mensen tegelijk kunnen bevatten en een plaats 
vinden op het eiland San Salvador. Dit eiland lag welis- 
waar enigszins buiten de bewoonde wereld en slechts een 
paar duizend mensen vonden er moeizaam hun bestaan. 
Technisch panopticum optima forma. 


„Panopticum”’ 


„Technisch panopticum”’ 
Het middel is hoofdzaak, 


het doel slechts aanleiding 


„Monument technique” 


Natuur en bouwkunst gaan in elkaar over (vgl. Le Cor- 
busier, pavillon de l'esprit nouveau, Paris 1925) 

De boom, die in het Crystal Palace was ingebouwd, ver- 
oorzaakte moeilijkheden doordat de spreeuwen, die 
er in huisden, het tentoongestelde bevuilden. Men moest 
tenslotte de hulp van havikken inroepen om ze kwijt 


te raken. 
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Kubistisch experiment 
M'jelnikoff Paris 1925 


„Stijl -experiment Friedr. Kiesler Parijs 1925 


Keerpunt in de artistieke 
ontwikkeling 


Asplund Stockholm 1930 


Nu eisten de steeds uitgebreidere tentoonstellingen een 
vernieuwing in de vorm, die op de bezoekers door een ver- 
meerdering van expressiviteit naast de technische wonderen 
nieuwe aantrekkingskracht zou uitoefenen. 

Zo deden in Philadelphia in 1873 de Nationale Pavil- 
joens hun intrede en hiermede opnieuw de „architecture 
objet”, want deze nationale paviljoens waren volgens natio- 
nale inzichten gebouwd. Hun aantrekkelijkheid werd ver- 
oorzaakt door het verwerken van regionale elementen. 
Vakwerkfacaden, Blokhutten en Markerhuizen kwamen 
naast elkaar voor. En nog op iedere wereldtentoonstelling 
zijn deze terug te vinden. In Parijs 1937: Paviljoens van 
Iran, Venezuela en Roemenië, het Chalet van Savoye. Zij 
trachten de expressiviteit van het panopticum te hervinden. 
Een expressiviteit, die in haar beste uitingen sympathiek 
aandoet (binnenplaats van het paviljoen van Venezuela) 
naast de vele uitingen van hinderlijke monumentaliteit en 


valse heroïek. (Duitse en Russische paviljoen). 


De opkomst der jaarbeurzen onttrok aan de tentoonstelling 
de functie van het tonen van nieuwe producten en tech- 
nische wonderen. Het bizarre, exotische, aan de zucht naar 
vermaak voldoende, is aan feesten gekoppeld; overgenomen 
door lunaparken en manifestaties als Damstad: „architec- 
ture objet” in de afgrijselijkste vorm. 

De militante democratieën, de na de eerste wereldoorlog 
opgekomen dictaturen, ook in kleiner verband verenigingen, 
organisaties en groeperingen hebben echter voor een nieuw 
facet gezorgd: dat der massale voorlichting. 

De organisatoren gaan hier dus uit van een noodzaak. 
Zij hebben behoefte aan het doen van mededelingen. Zij 
tonen feiten, trachten antwoord te geven op actuele vragen, 
suggereren resultaten en propageren doelstellingen. 


Het gesprek mef de massa. In de plaats van de fantas- 
tische vertelling waarop als enige reactie het applaus der 
verbluften en verwonderden verwacht werd, is het gesprek 
gekomen. Men verwacht reacties: adhaesie, critiek, ant- 
woorden die ervan getuigen, dat wat men trachtte uiteen 
te zetten, begrip ontmoette. 

Een democratische regering richt zich tot het door haar 
geregeerde volk om haar pogingen tot ordening en ont- 
wikkeling naar welvaart te rechtvaardigen. (Mijlpaal). 

Stoelontwerpers richten zich tot stoelverbruikers ten 
einde hun ideeën betreffende het zitten ingang te doen 
vinden. (Huis en Hof). 

Er ligt hierin opgesloten, dat waar het er nu om ging, 
een voor de massa verstaanbare taal te spreken, het vraag- 
stuk van de vormgeving moeilijk was. 

Het is de verdienste geweest van de moderne architec- 
tuur, dat ze de mogelijkheden zag en zich op het juiste 
moment heeft trachten meester te maken van dit nieuwe 
middel — In het experiment trachtte zij een vorm te vinden 
voor deze nieuwe eisen. Hier was voor haar een mogelijk- 
heid om in de stilte der werkkamers ontwikkelde theorieën 


aan hun mogelijkheden in de practijk te toetsen onder ideale 


van zacht vet en suikergoed en zeker niet het „monument élévé à la gloire 


Parijs 1900 Een menigte constructies 
de l'art francais par la frosième république” 


In deze levende en felle kermis ontvangt de Parisienne haar aanbidders, als een koningin der „saltimbanques”’, balan- 


cerend op een bol 


321 


Le Corbusier „Le pavillon de temps nouveau” Parijs 1937 


Spaans paviljoen Parijs 1937 
beeld: Picasso plastiek: Calder ruimte: Sert 


OA 
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omstandigheden; ideaal omdat uitzonderlijke oplossingen 
mogelijk waren, door organisatoren gezien werden als een 
middel om de nieuwsgierigheid van het publiek te prikke- 
len. In 1925 le Corbusier, Mjelnikoff, Hoffman in Parijs. 
De Werkbundausstellung in Stuttgart in 1927, Asplund in 
Stockholm 1930, ook in Parijs 1937. Le Corbusier, J. L. 
Sert (Spaans paviljoen) en A. Aalto (Finse paviljoen) 
deden op het gebied van vormgeving, materialen, belich- 
ting, organisatie en circulatie vondsten die baanbrekend 
waren. 


Wil de moderne kunstenaar een kans krijgen op de toe- 
komstige tentoonstellingen en het pleit winnen op de Karel 
Brielsen der lunaparken, dan zal hij zich moeten bezinnen 
op een taal, die waarlijk expressief de tolk zal zijn tussen 
organisator-argument en massa. 

Hij zal de verleiding van het l'art pour l'art dienen 
te vermijden en er zich van bewust maken dat hij de 
middelen der kunst aanwendt als middelen der expressie. 
Hij dient sprekende als kunstenaar de verstaanbaarheid 
niet op te offeren aan de ijdelheid van het aesthetische 
resultaat. 

Hoe bewonderenswaardig de pogingen der modernen 
ook waren toen zij zich op het juiste moment wisten 
meester te maken van de tentoonstelling, wanneer het 
resultaat van hun bemoeiïngen zou leiden tot een aesthe- 
tische kunst manifestatie der avantgarde, onverstaanbaar 
voor hen, waar zij voor bestemd is, zou dit resultaat in 
funestheid niet onder doen voor het gemakkelijke resul- 
taat der trivialen. 

Een tentoonstelling omvat een argument dat door de 
middelen van de kunstenaar: abstracten, realisten of ex- 
pressionisten, tot expressieve, verstaanbare, schone taal 
is geworden. 

Dit argument zal nooit als aanleiding gebruikt kunnen 
worden om tot een manifestatie van abstracten, realisten 


of expressionisten te geraken. 


Middelen der expressie. Het eerste middel waarvan men zich 
bedient om vorm te geven aan een argument is het woord. 
Het woord legt immers datgene wat tot uitdrukking ge- 
bracht moet worden vast in een scenario, bepaalt in eerste 
aanleg de functies van beeld en ruimte. 

Het tweede middel is het beeld. Het geeft vorm aan 
het argument, vervangt zoveel mogelijk het woord van 
het scenario door voorstellingen: 

a. fotografie, die de werkelijkheid tot op zekere hoogte 
vertoont. Zij ontleent haar expressiviteit aan deze werke- 
lijkheid door gebruik te maken van vergroten en ver- 
kleinen. (Een mier honderdmaal vergroot, een stad gezien 
vanuit een vliegtuig.) Oversnijdingen, montage, belich- 
ting, etc. Zij is verstoken van de tover van de kleur, zij 


mist de energie van de schildering waarin nadenken, keuze, 


weglating, hard handwerk is vervat. Zij blijft documentatie. 
b. grafische beelden — beeldstatistieken, die een expres- 


Beeldstatistiek 
Fischer Parijs 1937 


Een argument krijgt vorm 


Muurschildering 
Anderegg Zürich 1947 


Vorm wordt expressie 
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N. Ojevaar Rotterdam Ahoy’ 1950 Architectuur: expressie door ruimte 


Fernand Léger 


„Le fransport des forces” 
Parijs 1937 
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siviteit ontlenen aan de vergelijking van cijfers en maten, 
doordat zij deze cijfers en maten omzet in beelden. 

c. schilderkunst, die alles wat architectuur, fotobeeld- 
statistieken niet kan mededelen, kan uitdrukken. In haar is 
de hoogste aan de realiteit van het argument ontleenbare 
expressie samengebald. 

Het derde middel der expressie is de architectuur der 
ruimte. Het is duidelijk dat wij haar als derde noemen 
omdat haar functie in de eerste twee is samengevat. Zij 
is de verbindende factor, omdat zij de verschillende onder- 
delen groepeert, tot een expressief geheel samenvoegt en 
overkoepelt. Zij moet over dramatische mogelijkheden 
beschikken om dàt middel der expressie daar toe te passen 
waar het nodig is. Wij komen hier later op terug. 


Werkgroep. Uit het voorgaande volgt, dat daar deze mid- 
delen zulke speciale begaafdheden vragen, het logisch is 
dat het optreden van werkgroepen op tentoonstellingen 
steeds meer plaats vindt. Hoewel vaak één onderdeel de 
overigen overheerst (architectuur b.v.) is het logisch dat 
architecten, fotografen, grafici, schilders en beeldhouwers 
allen naast elkaar behoren te werken, hun taken alle het- 
zelfde belang bezitten, opdat ze dààr hun begaafdheden 
kunnen toepassen waar ze het beste kunnen geven wat 
ze bezitten en waar geen ander middel beter toegepast 
ware. 

Men had in Arnhem een werkgroep gevormd — en 
men was er trots op — waarvan architecten en schilders, 
beeldhouwers, fotografen, grafici, ontwerpers en illustra- 
toren een gelijkgerechtigd deel uitmaakten. Wij zijn hier 
blij over (hoewel het nut van de illustrators ons niet 
veel duidelijker is geworden). Wij hebben hierboven al 
neergeschreven, dat een werkgroep een eerste voorwaarde 


is om een tentoonstelling tot welslagen te brengen. 


MIJLPAAL 1950 ARNHEM 


Nu is in Arnhem deze werkgroep een fictie geworden. 
De architect heeft zich afgezonderd en bij voorbaat de 
ruimten bepaald, daarna zijn de wandschilder, de graficus, 
de illustrator, de architect ieder in hun eigen paviljoen 
aan de slag gegaan. Zo is het resultaat een paviljoen 
van een illustrator, een grafisch paviljoen, een paviljoen, 
waarin de schilderingen het best gelukt zijn. 

Vaak denken wij bij het bezoeken van dergelijke mani- 
festaties aan toneel-, opera- of dansvoorstellingen. 

Een gebeuren, een probleem ontrolt zich voor de ogen 
van de toeschouwers. Ook hier zijn verschillende kunsten 
in equipes naast elkaar. Ook hier werken mensen die 
feiten, dramatische accenten en sierlijke arabesken gevat 
weten in de bouw en de sfeer, de overkoepeling van het 
décor, naast elkaar aan de verwezenlijking van een taak. 
Zij werken naast elkaar, ieder in zijn waarde latende, omdat 
zij weten dat zij het beste wat ze te geven hebben op het 
juiste ogenblik ook geven kunnen. Zij weten, dat er iemand 
is die het geheel overziet, omdat hij erboven staat en 
beoordelen kan, wat hier, wat daar nodig is, wat geaccen- 
tueerd moet worden en wat moet blijven op de achtergrond. 

lemand die slechts één doel heeft: de zo volledig mo- 
gelijke realisatie van het beeld wat hij zich gevormd heeft. 
Een regisseur. 

Zo iemand zouden wij deel willen zien uitmaken van 
de tentoonstellingswerkgroep. Naast architecten en samen- 
werkende kunstenaars. lemand met een oog voor het 
dramatische, zodat schilder, graficus en architect rustig 
naast elkaar kunnen werken aan de verwezenlijking van 
het gestelde doel, ieder op zijn eigen gebied, wetend dat 
wanneer het ogenblik gekomen is, hij het beste kan geven, 
wat hij te geven heeft. 
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vóórpaviljoen 6 eca pavlljoen 

pav. onze staat 7 pav. verdediging 

pav. onderwijs-soclaal B pav. wetenschap 

pav. economie 9 pav. kunst 

pav. durven en kunnen 10 pav. wederopbouw 
A receptie pavlljoen 
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W. van Gelderen (uitgevoerd) De paradijs- 
achtige sfeer van de parken Sonsbeek en 
Zijpendaal vervulde ‘de architect met een 
zekere schroom om de paviljoens anders te 
situeren dan met de zekerheid, dat dit prach- 
tige terrein in zijn verrukkelijke schoonheid 
van begroeiïng, niveau en natuurlijke ruimte 
zo min mogelijk zou worden aangetast. 

1950'’ werd 
gezien als een wandeling door de parken 
Sonsbeek en Zijpendaal van ca. 3V km 
lengte, waar men om de 300 m een paviljoen 


Een bezoek aan „Mijlpaal 


ontdekt waar één der facetten onzer samen- 
leving wordt behandeld. Elk der paviljoens 
is ingesteld op een bezichtigingstiĳjd van 


ongeveer een half uur. 


A. Bodon en H. Salomonson, adviseur Abr, 
varden ves 

De plaats. Als plaats is een prachtig park 
aangewezen; hierin is echter ternauwernood 
een punt te vinden, waar zonder bezwaar 
gebouwd kan worden. 

De totale omvang. Op de verstrekte teke- 
ning is de afstand, welke de bezoeker heeft 
af te leggen, 41 km. Als tentoonstellings- 
bezoeker legt men evenwel belangrijk meer 
af dan de zuivere afstand, zodat de ont- 
werpers menen dat hier te hoge eisen aan het 
uithoudingsvermogen worden gesteld, In hun 
plan hebben zij deze afstand ongeveer tot 
de helft gereduceerd. 

De algemene vorm. Zij hebben getracht de 


tocht door de tentoonstelling tot een boeiende 
wandeling te maken, door de bezoeker af- 
wisselend door de open ruimte, een half 
open galerij of door een paviljoen te leiden. 
‚„Binnen'' en ‚buiten zijn geen streng ge- 
scheiden gebieden meer. 

Zij verwerpen dus het denkbeeld om in het 
park enkele paviljoens te bouwen, waar de be- 
zoeker in- en uitgeleid wordt om dan eerst na 
een eind weegs weer een paviljoen aan te treffen. 

Een tweede leidende gedachte is geweest 
dat de bezoeker bij zijn wandeling langs de 
hoofdweg een algemene indruk moet kunnen 
krijgen van de gehele stof, terwijl hij zich 
steeds vrijwillig kan verdiepen in onderdelen, 
die zijn belangstelling wekken. 


Ontwerp voor „Mijlpaal 1950” van Arch" A. Bodon en H. Salomonson Schaal 1 : 6000 


1 Nederland in de wereld 


4 Stichtingen 5 Visserij 6 Landbouw 


9 Strijdkrachten 10 Nationale bedrijven 
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met aangifte van de verschillende 
paviljoens, hun plaats en route 
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Ontwerp van Piet Worm voor „Mijlpaal 1950” te Arnhem Situatie schaal 1 : 12.500 
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doorsnede. hoofdgebouw met aanzicht entree van de ten toonstelling, 
Het vlaggenmotriek op det paviljoen vegelmsktg Te huhatem ook toepassen op het 
hele tentoonstellngsterrein waar vlaggen zjn aongegeren . Lo ook op de 
Andere parilfoens 


Hoofdpaviljoen schaal 1 : 400 
S Schematische indeling van de onderwerpen, die te 
| zamen de grondgedachte van de tentoonstelling 


| vormen 
| 
/ 1 Wederopbouw 2 Industrie en techniek 3 Benelux 
_ \ plaarg en vorm van TYING symroliswend 
N wedsland. na. 5 fa olp / 4 _Marshall-plan 5 Export 6 Nederland in de wereld 


7 Tourisme 
De / Gedetailleerd zou alles behandeld moeten worden in de overige 


DES ze vijf paviljoens 
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„Mijlpaal 1950" 


De „Jeugd van Nederland” is het voorbeeld van een 
tentoonstelling ingericht in een bestaand gebouw (RA].). 
Zij leed aan een gebrek aan een overzichtelijke architec- 
tuur. (Ongetwijfeld is het vroegtijdige overlijden van de 
architect hier schuld aan.) 

Dit gemis aan een leidende, overkoepelende, omvat- 
tende architectuur bleek onder andere uit de plaatsing van 
het grote diorama dat zonder enig verband met de om- 
liggende ruimte als een voorwerp was opgesteld. Tevens 
deed het gemis aan een goed scenario zich overal voelen. 
Dit scenario ging mank aan een overmaat van details; 


het had geen betoog en geen overtuigingskracht, geen 


hoogtepunt en geen conclusie. 


Paviljoen „Ons huis” W. van Gelderen 
foto's Van Ojen 


Paviljoen „De kunst’ W. van Gelderen 


Dat wat kennelijk als een centraal punt was bedoeld, 
het diorama, was voor velen onvindbaar. Het beeld ont- 
brak, het grafische teken overheerste. Er was geen harmo- 
nisch samengaan van de verschillende middelen der 
expressie. Het waren hier de grafici, die het gezicht, 
talentvol bepaalden. In verschillende afdelingen waren 
door hen, Brusse, Jongejans, Mans Meijer, belangrijke 
resultaten geboekt. Zij hadden geleerd van buitenlandse 
voorbeelden en deze op hun eigen wijze verwerkt. (Züka 
Zürich 1947. Schweizerlandesausstellung 1939, Parijs 1937.) 

Elffers had fotomontages samengesteld: ook een achter- 
buurtje waarin hij schildering-, fotó- en diorama-effecten 
zinvol naast elkaar plaatste. 

Er was een looprichting gecreëerd, die de bezoeker 
zo weinig vrijheid liet, dat het vermoeiende van tentoon- 
stellingsbezoek hierdoor op onnodige wijze vermeerderd 
werd; zodat deze looprichting op de duur inplaats van een 
hulpmiddel een obsessie werd. 

Er zullen weinigen zijn die zich iets meer dan een 
enkel detail van deze tentoonstelling herinneren. 


Over Ahoy’ is in dit blad reeds veel geschreven; het 
merkwaardige is hier het optreden van een tussenpersoon, 
een impressario, tussen de organisatoren en de vorm ener- 
zijds en de massa anderzijds. 

Het is moeilijk te bepalen welk aandeel zo iemand heeft 
in de toeloop der belangstellenden. Deze tentoonstelling ken- 
merkte zich door het voorkomen van verschillende vormen 
naast elkaar. Een cenfraalbouw waarin een thematische 
expositie en Jaarbeursinzendingen naast elkaar een plaats 
vonden. Hier vooral overheerste de architectuur met veel 
allure; alleen in de Rotterdam Hal waren verschillende 
elementen, foto, wandschildering en architectuur zinvol 
naast elkaar geplaatst. Zinvol in deze zin dat hier deze 
middelen een totaal beeld opleverden dat aesthetisch zeer 
zuiver was, hoewel het boven het bevattingsvermogen 
van de massa uitging. 

Een aesthetisch resultaat dat echter expressief ontspoor- 
de in de verbrokkeling van het l'art pour l'art. De eenvoud 
en de dramatische mogelijkheden van het verhaal vielen 
hieraan ten offer. 

Het viel ons op dat wij bij een op de drukke dagen 
herhaald bezoek de massa steeds als een hinderlijke on- 
schone factor gingen voelen, waarvoor eigenlijk in dit 
zuiver uitgewogen spel van ruimtelijke verhoudingen, 
lichtinval en kleuren geen plaats was. 

Waarom worden tentoonstellingen als deze bezocht? 
Zij worden zelden bekeken zoals de ontwerpers zich dat 
voorstelden. Men verwacht sensatie, een uitzicht op het 
nieuwe, het nog nooit geziene: de wereld van morgen, 
geprojecteerd op de realiteit van heden. Men verwacht 
de sleur van de aaneenrijing der dagen te onderbreken 
door de gebeurtenissen van een feestdag. 

In de grote Hal waren looprichtingen gecreëerd en daar- 
naast was een vrije ruimtelijke ontwikkeling tot stand 
gekomen in het gedeelte dat door Rietveld en Brusse 


Muurschildering „Rode haan” 


Nico Wijnberg 4 X 2,20 m 


„Mijlpaal 1950” 


foto Van Ojen 
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„Verdediging Nico Wijnberg 
Beeldstatistieken, foto's en schilderingen naast elkaar gebruikt; enkele los hier vóór geplaafste voorwerpen krijgen, 
doordat ze van hun gewone omgeving zijn los gemaakt, een meer dan dagelijkse betekenis 


„Mijlpaal 1950” foto's Van Ojen 


„Wetenschap Otto Treumann 


Grafische onderzoekingen en mogelijkheden, die voor een nuchter en zakelijk, wetenschappelijk thema leidden tot een 
heldere, aesthetisch zeer veranfwoorde, begrijpelijke, haast vanzelfsprekende vorm 


verzorgd was. In deze Hal was geen harmonische even- 
redigheid tussen Beeld en Ruimte, doordat aan de door- 
zichtigheid de duidelijkheid was opgeofferd. Zij was 
onnodig met overvloedig materiaal overvoerd. 

Hiernaast een wandeling in het Park, waarin ver- 
schillende paviljoens en objecten waren ingevoegd, die 
tot een climax kwam in de expositie op de kade van 
Ojevaar. Een vrije ruimtelijke expositie waarin producten 
der zware industrie tot een expressief overtuigend beeld 
zijn samengevoegd. Een concentratie op het wezenlijke, 
een bepalen tot het uiterst noodzakelijke, gevoel voor 
ruimte, compositie en continuïteit maakten dit gedeelte tot 
het beste der tentoonstelling. Sensationeel uit innerlijke 
noodzaak. 


lllastraties, geen wandschilderin 
De opzet van de Arnhemse „Mijlpaal” verschilt in wezen jl 4 


van de R.AI. en Ahoy’; omdat het hier de bedoeling was „Mijlpaal 1950” foto's Van Ojen 
een wandeling te organiseren in een bestaand park en 
langs deze wandeling hiervoor ontworpen verschillende 
paviljoens op te stellen, waarin het ten toon te stellen 
materiaal, in verschillende onderwerpen gesplitst, was 
ondergebracht. Men is er van uitgegaan dat in het drama- 
tische gebeuren van deze tentoonstelling de parken, als 
bestaand cultureel monument, een der hoofdrollen toe- 
bedeeld moest worden, dat zij dus overal en te allen tijde 
voelbaar gemaakt moesten worden, dat verder het vele 
materiaal voor de opbouw van de paviljoens gebruikt, 
na afloop niet geheel aan de wederopbouw mocht 
worden onttrokken. Dit alles leidde er toe dat deze 
paviljoens minder een austère en representatief dan wel 
tijdelijk, meer een ruimte aanduidend dan een ruimte om- 


vattend karakter zouden moeten bezitten. Verschillende 


van de paviljoens waren op gelukkige wijze in het park 
ingevoegd, er waren er die in hun vormgeving iets Illustratief geen verhouding tussen wandschildering en 
van het karakter van het erin tentoongestelde tot uit- ruimte 

drukking brachten. (De staat, de kunst, ons huis, het in- 

gangspaviljoen). Dat ondanks vele kwaliteiten de tentoon- 

stelling een indruk maakte van verbrokkeling, die aan- 

leiding gaf tot een zekere monotone afwisseling van Onderzoekingen van voorgangers leidden tot een nieuw 
wandeling en paviljoen is er aan te wijten, dat deze pa- academisme, daf door niemand werd begrepen 
viljoens, ondanks de vele mogelijkheden die de opzet bood, eten Hel erdee En 
te veel een in zichzelf besloten en afgesloten geheel 
vormden, zonder zich te bekommeren om dat wat volgde 
of wat er aan voorafging. Vergelijken we dit met 
Rotterdam, waar in het park en op de kade ruimten en 
objecten waren opgesteld, dan valt ons op, dat hier deze 
ruimten natuurlijker, bijna onopvallender zich voegden in 
het spel van licht en schaduw, van water, gras en bomen, 
dat hier de ruimten, die vaak geheel open waren, slechts 
de functie hadden het tentoongestelde tegen regen en wind 
te beschermen. 

Wanneer we naar een oorzaak zoeken waarom de 
„Mijlpaal ondanks het fraaie park en de daarin gesitueerde 
paviljoens weinig tot onze verbeelding sprak, dan is dit 
ons inziens in de eerste plaats hieraan te wijten, dat deze 


paviljoens in de eerste plaats te ver uit elkaar lagen, dat 
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Alleen de schildering kan overtuigen van datgene, wat door de foto's en de beeldstatistiek ongezegd moet blijven: de 
hulpeloosheid van dieren, die op een laatste droge plek gronds samenschuilen; de moedeloosheid van mensen, die in 
de strijd tegen het water moesten vluchten N. Wijnberg 5 X 2.20 m 


„Mijlpaal 1950” 


het spel van volumen en de rhythmische opeenvolging der 
ruimten te vaak en te lang onderbroken werd, omdat de 
overgang binnen en buiten te plotseling geschiedde. 
Het wil ons verder voorkomen dat in Arnhem de archi- 
tectuur vooropstond, in zichzelf voltooid was. Hierdoor 
was te weinig rekening gehouden met de dramatische be- 
hoeften van het onderwerp. Aan de zo nodige expressieve 
samenwerking tussen Beeld en Ruimte was de pas af- 
gesneden. Sommigen hebben hieruit de te gemakkelijke 
consequentie getrokken, dat ze dus konden volstaan met 
het aanbrengen van platen tegen reeds bestaande wanden. 
Zo bleken J. Spier en E‚ Doeve er geen notie van te hebben 


wat een wandschildering wil zeggen, en zocht de een het 
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foto Van Ojen 


in ellenlange teksten, de ander in een overmaat van 
illustratieve bijkomstigheden. (Men zou deze manier 
welgevoeglijk en zonder hatelijk te worden de Elsevier 
stijl kunnen noemen.) Feitelijk had men er beter aan 
gedaan het hierafgebeelde in kleine handige boekjes af 
te drukken en deze aan de bezoekers ter hand te stellen. 
De inhoud ervan was ten zeerste geschikt om rustig 
gezeten op café-terras of dommelende bij het haardvuur 
te ondergaan. 

Copier en P. Worm hebben getracht om in de hun ter 
beschikking gestelde paviljoens zelf een ruimte te ont- 
wikkelen. De bemoeiïngen van Copier in deze pijpenlade- 


achtige ruimte hebben geleid tot een soort labyrinth. Wij 


begrijpen niet waarom hier buiten en binnen zo gescheiden 
als twee vijandige realiteiten tegenover elkander stonden. Piet 
Worm had een der mooiste paviljoens tot zijn beschikking, 
waarin hij een luchtig, speels en overzichtelijk interieur 
schiep. Hier lag de fout bij de inzendingen. De waarde 
van het prentenboek der kunst buiten beschouwing gelaten, 
kan men aan vier schilderijen, een paar foto's van sculp- 
turen, een stoel, een vaas, een kleed, een zeer klein aantal 
foto's en tekeningen van architectuur en vier overigens knap 
gemaakte maquettes van toneelvoorstellingen, niet de stand 
van de Nederlandse kunst, de plaats die zij inneemt in 
de Nederlandse samenleving, en de bemoeiïngen van de 
regeling inzake beeldende kunst, architectuur, kunstnijver- 
heid, toneel etc. aflezen. Van het gesprek en een mijlpaal, 
was niet veel meer over. 

Otto Treumann bracht de hem ter beschikking staande 
gegevens onder in smaakvolle, overzichtelijke grafieken. 
Zij zijn een goed gelukt voorbeeld van grafische onder- 
zoekingen en mogelijkheden. Het kan zijn dat er een te 
grote klemtoon lag op dit grafische element, die ten 
slotte slechts een dienende functie had. De samengang 
van duidelijke voorstelling, met voorwerpen, maquettes, 
vormgeving en ruimte had tot heldere vanzelfsprekende 
vorm gevoerd, die echter weinig aan de fantasie van de 
beschouwer overliet. 

Het paviljoen van de verdediging, waarin Brandweer, 
Politie, het Leger, Bescherming tegen het water, tegen 
veeziekten en landbouwplagen waren ondergebracht, 
toonde het duidelijkste een beklemming van de ruimte, 
die zowel van buiten naar binnen, als omgekeerd, om meer 
openheid riep. 

De ontwerper N. Wijnberg is wel de enige die het naast 
elkaar gebruiken van fotomontage, beeldstatistiek en wand- 
schildering en enkele hiervoor geplaatste voorwerpen tot 
een zeer bevredigend synthetisch beeld wist te maken. Hij 
heeft getracht in de gang van de bezoeker door het ver- 
delen van de ruimte in lange, hoge en brede lagere 
gedeelten een afwisseling te brengen, die nog vergroot had 


kunnen worden door binnen en buiten in elkaar te laten 


overgaan wat voor dit materiaal zeker mogelijkheden had 
geboden. Hij is de enige die van de schuine palen gebruik 
heeft gemaakt om aan de ruimte karakter en sfeer te geven. 
De wandschilderingen (de rode haan en overstroming), 
behoren tot het beste wat de tentoonstelling bood, deze 
laatste heeft naast menselijkheid, een sterke beeldende 
kracht, die de grote stille ruimte van het overstroomde 
land voelbaar aanwezig doet zijn. 

Voor de verschillende paviljoens waren beelden opgesteld, 
waarvoor geen goed woord te vinden is. Zij pretendeerden 
de inhoud van de verschillende secties van deze tentoon- 
stelling te symboliseren. Zij brachten het niet verder dan 
tot een zwoele en kinderachtige karikatuur. 


Terwijl slopers de palen uit de grond trekken, de wanden 
omver halen en de parken in een late herfst de bezinning 
zuilen hervinden na een avontuur, dat niet volgens plan 
in vrede verliep, zijn elders tekenaars over hun schotten 
gebogen, kiezen decorateurs kleuren, bepalen architecten 
ruimten en stellen equipes samen, groeien plannen voor 
nieuwe tentoonstellingen naar hun realisatie toe. 

Vaak hoort men de opmerking, dat de kunst haar plaats 
in de samenleving verloren heeft. Wij kunnen dan ver- 
wijzen naar de mogelijkheden op vele gebieden, rand- 
gebieden misschien, om haar deze plaats terug te geven. 
Beter nog dan haar van buitenaf te reclasseren, worstele 
zij zelve om deze plaats te heroveren. 

In Londen bouwen mensen met een geloof in de toekomst 
aan de South Bank Exhibition. 

Torens van Babel? 

In Parijs zijn de besprekingen voor een nieuwe wereld- 
tentoonstelling in volle gang. Een nieuwe wereld zoekt. 
Een nieuwe architectuur vormt zich. Zal zij in haar stijl 
de eenheid van principen, die alle werken uit een tijdperk 
tot leven blies, en die het gevolg was van een eenheid 
van geest, trachten te omvatten? 

Zal zij tot uitdrukking brengen de nieuwe behoeften 
van een nieuwe mens? 

Eeuwige behoeften! Want in Sonsbeek bloeien nog 


steeds de rozen, 


De hoeden af! 
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Le Corbusier in Marseille 


Ir W. van Tijen 


Een vacantiereis voerde langs Marseille en natuurlijk stond 
voor mij het woongebouw van le Corbusier op het pro- 
gramma. Het was Zondag en het bouwwerk lag verlaten. 
Een hevige Mistral maakte het onmogelijk hoger te klim- 
men dan 6 à 7 verdiepingen. Daardoor heb ik alles lang 
niet goed genoeg gezien, maar ik voel mij desondanks 
gedwongen, om iets te schrijven over de indrukken, die ik 
heb ondergaan. 

Het gebouw is uitwendig nagenoeg voltooid. Bouw- 
massa, gevel en silhouet zijn compleet, al zal er hier en 
daar nog wel een interessant detail bijkomen. 

De woningen zijn van binnen in allerlei stadia van 
afwerking, zodat men ook daarvan wel een indruk krijgt — 
zij het nog geen volledige. 

De opzet der woningen is ingenieus en ik denk, dat de 
gewone practische bruikbaarheid hard mee zal vallen. De 
betimmeringen zijn mooi gedetailleerd, maar het lijkt mij, 
dat zij de bewoning te zeer zullen vastleggen. Ik weet 
nog niet of de woonkamer ruimtelijk goed zal worden. 
Zeker is de te hoge borstwering storend. 


Als volkshuisvester geloof ik maar in beperkte mate in 
dit gebouw. Het leven van het jonge kind kan ik er mij 
niet goed in denken. De argumenten daarover reeds vroeger 
naar voren gebracht, gelden hier door de enorme schaal 
van het geheel in versterkte mate. 

Voor volwassenen met intellectuele inslag zullen de 
voordelen wel overwegen tegenover de bezwaren. Voor 
eenvoudig volksleven, vooral voor het primitieve Zuide- 
lijke, lijkt mij de opzet veel te gecompliceerd. 

Ook geloof ik niet, dat men met een gebouw als dit 
gemeenschapsleven kan scheppen of uitdrukken. 


Om deze dingen goed te kunnen beoordelen, zal men 
echter terug moeten komen wanneer het geheel voltooid 
en in gebruik is en het zijn niet déze aspecten, die reeds 
nu een sterke indruk teweeg brengen. 


Dit was voor mij wel het geval met de architectuur. 


Naar mijn gevoel heeft le Corbusier hier een nieuwe mijl- 
paal opgericht. Het min of meer krampachtige, dat aan 
veel van zijn vroeger werk, zoals le Cité de l'Armée du 
Salut en verschillende villa's en interieurs, ondanks alle 
enorme kwaliteiten toch wel eigen was, is hier geheel 
verdwenen. 

Dit gebouw is rustig, groot en eenvoudig, wat echter 
niet bereikt is met de gemakkelijke schoonheid van het 
millimeterpapier met „diagrammatic style” zoals Richards 
dat terecht heeft genoemd. Het leeft als geheel en tot in 
elk onderdeel. 

De opzet leidde tot het slechts in één verticaal vlak 
ontwikkelde bouwlichaam. Dit is stellig een beperking, 
maar de wijze waarop deze is verwerkt en de ligging 
ten opzichte van de verkeersweg zijn van een grote 
kracht. Prachtig zijn de twee plans van de gevel. In het 
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„Wanneer men pas de machtige Romeinse bouw- 
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werken van de Provence heeft gezien.…… 
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buitenste plan kolommen, vloeren en balustrades, alles 
van één-kleurige beton met een plan dieper de naturel 
houten met glas bezette puien der vertrekken. 
Horizontaal en verticaal zijn er de grote delende ele- 
menten: trappenhuis en winkelverdieping en de resterende 
vlakken hebben een beheerst eigen leven door de eenvoudige 
afwisseling van de woon- en slaapverdiepingen en de 
wisseling die daarin hier en daar nog weer door de toe- 
passing van verschillende woningtypes wordt gebracht. 
Dit alles vormt een geheel dat geen klassicisme nodig 
heeft om groot te zijn, geen gemoedelijkheid om menselijk 
te zijn, geen mechanische eenvormigheid om van deze tijd 
te zijn, geen „natuurlijke materialen om natuurlijk te zijn. 
Persoonlijk blijf ik er wel van overtuigd, dat de 
secundaire architectuur elementen: de decoratie, het edele 
materiaal, het gemoedelijke detail, de kleurigheid, de klas- 


ee 

de PAELTEN KEG 

en 
ed ennen 


Beten 
TREE AREnD ee 


Eerderdrnes 


SRNNRLER ERD ne 


sieke statigheid op hun tijd en plaats verantwoorde mid- 
delen van het bouwen zijn, maar dit werk leert nog eens 
dat ze geen van alle daarvoor essentieel zijn en dat enkel 
met de bouwkundige beheersing van opgave, maat, massa, 
ruimte en materiaal in de architectuur alles kan worden 
gezegd. 

Het overgrote deel van het zoeken in het moderne 
bouwen der laatste 20 jaar kan daardoor weer in juiste 
verhouding worden gezien, als op zichzelf waardevol, 
maar zelden reikend tot de hoogte die hier is bereikt. 


Dit gebouw staat op zijn betonnen poten, essentie van 
dragen en gedragen worden, krachtige bepaling van ruimte 
naar binnen en naar buiten, vrij maar beheerst spel van 
evenwichtige massa's en maten, sterk en grijs, levend en 


eenvoudig, vast en groot. 


foto's Moiroud 


Wanneer men pas de machtige Romeinse bouwwerken 


van de Provence heeft gezien, is de verwantschap onmis- 
kenbaar, alleen is dit bouwen als zoveel menselijker ons 


oneindig dierbaarder. 


Het is een wonderlijke geschiedenis met le Corbusier. Er 
is een uitgave van „l'Homme et l Architecture” No. 11-12- 
13-14 waarin het gebouw en zijn wordingsgeschiedenis tot 
in alle details worden beschreven. Een dergelijke publicatie 
wordt van begin tot einde beheerst door een tamelijk 
oppervlakkig en naïef materialisme, een roerend geloof in 


badkamers, W.C.'s en gemakkelijke stoelen. 
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Le Corbusier vergelijkt op pag. 6 zijn werk met dat 
van Palladio: „Je sais bien que cet art si simple est rayon- 
nant d'esprit et illuminé par la proportion. Mais lecteur 
il est un différence infiniment plus frappante: dans les 
maisons de Palladio il n'y a pas de canalisations, pas de 
W.C. pas de bains, éviers, lavabos” en verder: 
„Quand on regarde d'en bas les facades les brises soleils 
appardissent comme autant de niches ou l'on célébrerait 
un culte. C'est le culte du soleil, retrouvé pour le plus 


grand bien de l'homme”, 
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Plattegrond en doorsneden Le Corbusier’s jat Marseille 


Dwarsdoorsneden en plattegronden over drie verdiepingen, omvattende twee woningtypen 


seh 


„rue intérieure” 


340 


Interieur flat te Marseille 
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Panorama met flat in aanbouw 
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Zo gaat het door. Een betonnen hek met gaatjes, een 
betonnen luifeltje halverwege een lichtopening, zoals men 
aan honderden gewone schoolgebouwen hier te lande kan 
vinden, worden tot alleen-zalig-makende nieuwe uitvin- 
dingen, waarover bladzijden worden uitgeschreven. 

Wat is de relatie tussen het naïeve, zij het dikwijls 
boeiend gestelde geschrijf, dat ongetwijfeld le Corbusier 's 
bewuste gedachtenwereld is en deze prachtige mannelijke 
oprechte bouwkunst. 

Voor mij is dit alles een raadsel, maar wat le Corbusier 
ook mag zeggen of schrijven, de superieure waarde van 
zijn architectuur wordt voor mij daardoor niet aangetast. 


Een ander punt, dat bij het beschouwen van dit gebouw 
naar voren komt, is het probleem van het machinale in 
de cultuur. 

Te voren bij het bewonderen van velerlei uitingen van 
vroeger cultuurleven heb ik nog weer eens gezien, hoe 
daarbij wel altijd de techniek van de periode ten wolle 
is benut, maar ook, hoe het machinale in al deze uitingen 
nimmer een rol heeft gespeeld. Ook was daarbij echter 
niet te betwijfelen, dat deze uitingen alle contact met het 
hedendaagse leven hebben verloren en hun verder verval 
en verdwijnen helaas nog maar een kwestie van tijd is. 
Duidelijk wordt door dat alles, dat het machinale, evenals 
in het technische en economische, ook in het cultuurleven 
zijn beslissende rol zal moeten spelen. Dit proces zal vol 
gevaren zijn, maar als resultaat kunnen wij ons toch denken 
het scheppen van een onpersoonlijke maar gave materiële 
basis, waarop het persoonlijke voor ieder zich vrij zal 
kunnen ontplooien. 

Hoe het zij, het gebouw van le Corbusier leert ons, dat 
wij de invloed van het machinale niet behoeven te vrezen, 
wanneer wij voldoende phantasie en liefde weten op te 
brengen. 

Had le Corbusier het recht tot dit woongebouw? Had 
het geen kantoor of fabriek of raadhuis of congresgebouw 
of ander groot complex moeten zijn, dat met dit peil 
architectuur tot een ongekende vorm van nieuw leven 
had kunnen worden gebracht en heeft hij misschien, bij 
gebrek aan zulk een opgave, het wonen geforceerd, om 
te zeggen wat hij te zeggen had? 

Heeft hij niet de toch al zo grote verwarring op het 
gebied der volkshuisvesting nog verder vergroot door dit 
gebouw als een oplossing voor de moderne stedebouw en 
volkshuisvesting voor te houden, die voorstanders in hun 
enthousiasme rustige kritiek zal doen verliezen en tegen- 
standers tot schelden over deze „verticale achterbuurt” 
zal verleiden? 

Ik zou deze vragen niet zonder meer durven beantwoor- 
den. Ook al is men persoonlijk overtuigd, dat de weg 
van le Corbusier ons in volkshuisvesting en stedebouw 
niet naar ons doel zal voeren, dan neg moet men er reke- 
ning mede houden, dat een kunstenaar als hij meer weet 
dan hij zichzelf bewust is en dat alleen de toekomst weet, 


wat dit gebouw ons en hem leren zal. 
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Ook al zou het echter in wezen een noodsprong zijn van 
een die zich uiten moest en daar geen andere gelegenheid 
voor had, dan nog ben ik dankbaar voor wat hier is 
geschied. 


Zichtbaar vanuit het gebouw en er onmiskenbaar mede 
verwant, verheffen zich vlak achter Marseille grootse grijze 
bergen in een blauwe lucht en tegen een diep blauwe zee, 
Holland met zijn millimeter opvattingen is ver weg en 
de mogelijkheden van leven en bouwen zijn voor een 
heerlijk ogenblik groot en schoon. 


Le Corbusier merci! 


Interieur 
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Links scheid 
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Alvar Aalto Interieur grote woonkamer villa „Mairea” te Noormarkku 


Tentoonstelling Stedelijk Museum (zie pag. 356) 
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FORUM No. 9 1950 


Overzicht van de zaal met werk van de groep Wandschilders 


TENTOONSTELLINGEN 
„Schoonheid in Huis en Hof” 


fe Amersfoort 


In een nummer, voor een aanzienlijk 
deel aan de dit jaar hier te lande 
gehouden tentoonstellingen gewijd, is 
zeker een beschouwing over „Huis en 
Hof” op zijn plaats. 

Het moet ons allereerst van het 
hart, dat deze tentoonstelling zo'n 
bijzonder fleurige, opgewekte indruk 
maakte en het pleit wel zeer voor 
Dudok's schoolgebouw, dat het ook in 
zijn nieuwe — tijdelijke — functie 
zo voortreffelijk voldeed. 

Met een eenvoudig flexiebel latten- 
reksysteem had Architect Rietveld de 
bestaande ruimtes weten te geleden, 
er wat extra kleur in gebracht en 
tevens expositieruimte gewonnen. Hier 
en daar maakte deze metamorphose 


van school tot tentoonstellingsgebouw 
een wel wat al te haastige indruk en 
was men te kennelijk in tijd — of was 
het andere — verlegenheid geraakt, 
waardoor sommige ruimtes niet ge- 
heel het peil haalden, dat men van 
een zo gevariëerde en representatieve 
tentoonstelling had mogen verwachten. 


Het hoofdaccent lag in de gymnastiek- 
zaal, waar de groep wandschilders 
bijeen was gebracht. Niemand zal er 
bezwaar tegen maken enige fraaie 
vloerkleden op vlonders uitgestald te 
zien. Bedenkelijk wordt het echter, 
wanneer men hier wandkleden, tegel- 
tableaux en andere, bij uitstek als 
wanddecoratie gedachte, objecten op 
nedervlijt. Men doet hiermede de voor- 
werpen zelf onrecht aan en geeft bij 
het publiek een verkeerd beeld van 
hun functie. 


KRONIEK 


foto Hein de Bouter 


Ook overigens maakte deze zaal 
als ruimte een wat onbestemde indruk, 
wat te betreuren was, daar hier uit- 
stekend werk te zien was. De schilders 
Groenestein en Hendriks waren ook 
ditmaal goed vertegenwoordigd. Naast 
Groenestein's grote wandschildering, 
die de bezoeker reeds dadelijk bij het 
binnenkomen tot zich wist te trekken, 
trof ons door kleur en compositie een 
kleine steenmozaïek. 

Hendriks’ grote wandschildering, 
aan de tegenoverliggende korte wand 
geplaatst, gaf met zijn ingenieuze 
compositie van ladders en zijn verras- 
sende lichtwerking een zeer krachtig 
accent aan de zaal. Een tegeltableau 
van Hans van Norden in crême- en 
goudtinten toont wat er in deze aloude 
techniek ook in moderne geest te be- 
reiken valt. Ook J. Voskuil had zich 
op de steenmozaïek toegelegd en in 
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J. Groenestein Î 
Ontwerp baksteenmozaïek 1.40 X 2.40 rr 


een klein paneel met vogel- en vaas- 
motief toonde hij, hoe zeer ook 
geïnspireerd door Byzantijnse voor- 
gangers, een eigen stijl. Van de wand- 
tapijten moeten wij hier volstaan met 
het vermelden van een klein, zeer 
pittig stukje, voorstellende een haan, 
door Jan Bons ontworpen. 

Behalve de groep wandschilders 

foto's Hein de Bouter waren ook alle andere vakgroepen 
der G.K.F. op de tentoonstelling ver- 
Jan Bons Tapisserie 0.30 X 0.30 m tegenwoordigd. Glas en aardewerk, 
textielkunst, edelsmeedwerk, grafisch 
werk, fotografie, ook beeldhouwkunst, 
dit alles kon men er bewonderen. Het 
geheel lag op een vrij hoog gemid- 
deld niveau, waarbij speciaal de af- 
deling glaskunst genoemd dient te 
worden, daar hier zowel in de unica 
als in de serieproducten treffende 
prestaties waren geleverd. 

De afdeling meubelkunst, stellig een 
der belangrijkste van de G.K.F., bood, 
het spijt ons het te moeten zeggen, 
weinig interessants. Het merendeel 
der modellen kent men reeds door 
„Goed wonen", welke stichting er op 
zo loffelijke wijze naar streeft het 
seriemeubel in goede uitvoering in- 
gang te doen vinden. Door middel 
van een door een diagonaal geplaatste 
wand in tweeën gedeelde ruimte, had 
men getracht de verschrikkingen van 
de „old finish” stijl tegenover de door 
„Goed wonen” gepropageerde stijl te 
plaatsen. Men kan ronduit zeggen dat 
deze poging — overigens ook reeds 


J. Voskuil Mozaïek 0.40 X 0.50 m 


Overzicht van de sfoelvormen, van Berlage tot Rietveld 


in de Berlage-periode met eveneens Ae 


averechtse uitwerking toegepast — 
ieder effect miste. 

Het publiek kwam bewonderend op 
het „old finish” af, dat de ereplaats 
had en was door het „goede voor- 
beeld” zeker niet bekeerd. Daarvoor 
was dit voorbeeld ook veel te weinig 
overtuigend en was de bedoeling van 
de organisatoren ook lang niet dui- 
delijk genoeg aangegeven. Voor een 
tentoonstelling als deze, die voor een 
groot publiek bestemd was, had men 
zeker te zeer de nadruk op het ex- 
perimentele gelegd. De waarde van 
het experiment, juist ook in de meubel- 
kunst, is iedere insider duidelijk. Maar 
men vergaste een publiek, dat veelal 
nog zeer onwennig en aarzelend 
tegenover het moderne meubel staat, 
niet dan bij uitzondering, met een blik 
in de werkplaats en met nog niet 
volledig doordachte producten. Deze 
zelfde neiging om de aandacht van 
het object af te leiden naar de werk- 
plaats, kan men ook in andere tentoon- 
stellingen van overeenkomstige doel- 
stelling aantreffen. In dit verband is 
het bijna symptomatisch, dat de cata- 


H. van Norden Tegeltableau 
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Vertrek met meubelen van de Stichting „Goed Wonen” 


logus van „Schoonheid in Huis en 
Hof” rijk voorzien is van blikken in 
ateliers, waar men de kunstenaar soms 
te midden van zijn werk ziet, maar 
dat het werk zelf nauwelijks afge- 
beeld is. Het is alsof men schuchter 
is dit te vertonen en nu door een 
omweg en ter prikkeling van de al- 
tijd latent aanwezige nieuwsgierigheid 


Vrouwefiguur 
foto Hein de Bouter 


J. Grosman 
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naar de „ertist in zijn omgeving” het 
doel tracht te bereiken. 

Wij hebben zeer genoten van de rij 
zitmeubelen, van Berlage tot de laatste 
Rietveld, die in een der vertrekken 
waren opgesteld. Maar feitelijk heeft 
een dergelijke rij vóór alles academi- 
sche, men zou willen zeggen museale, 
waarde en brengt zij het grote publiek 
op een dwaalspoor. Men kan er zeker 
van zijn dat iemand, die reeds half 
gewonnen is voor het moderne meubel, 
bij het zien van Rietveld's experiment 
(rechts vooraan op de foto), maar 
weer besluit op „Oud-Hollands' over 
te gaan. 

De extreme stijluitingen van expe- 
rimenteel karakter zijn altijd slechts 
door een zeer kleine groep aanvaard. 
Een dergelijke kleine groep van 
maatschappelijk gepriviligeerden be- 
staat nauwelijks meer. Liever dan deze 
précaire en hoogst gewichtige functie 
aan het grote en — hoe kan het 
anders? — onrijpe publiek over te 
dragen, houde men voorlopig experi- 
menten in portefeuille en tone deze 
slechts waar zij werkelijk vrucht kun- 
nen dragen. 


Ook in België heeft de tentoonstelling 
in Amersfoort de aandacht getrokken. 
Vol lof schrijft de Belgische ontwer- 
per M. L. Baugniet er over in het 
Augustus-nummer van „Kunsthand- 
werk en Kunstnijverheid”, 

Wij mogen de Amersfoortse Ge- 
meenschap dankbaar zijn voor zijn 
initiatief. 
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G. Rietveld Metalen stoel, wit gelakt, 
naturel rubber kussens 


foto's Jaap d'Oliveira 


Horecaf-Tentoonstelling 


Van 29 September tot 8 October j.l. 
is er in het R.Al.-gebouw door de 
Horecaf een internationale tentoon- 
stelling op het gebied van hotel-, 
café- en restaurantbedrijf gehouden, 
ter gelegenheid van haar 60-jarig 
bestaan. 

Niet het „jaarbeurs”’-gedeelte, met 
zijn koelkasten, koffiezetmachines, ser- 
viezen en electrische vatenwassers, 
trok onze speciale belangstelling, maar 
het met enige ophef aangekondigde 
„modelhotel'’. 

Het leek ons nuttig hiervan kennis 
te nemen, omdat ten eerste touristisch 
gezien het hotel het milieu is, waar 
een buitenlander een groot deel van 
zijn indrukken over ons land opdoet, 
ten tweede om te zien of er aandacht 
geschonken was aan het feit, dat door 
de grote toevloed na de oorlog van 
minder-kapitaalkrachtige hotelbezoe- 
kers, het karakter van de Nederlandse 
hotels zich noodwendig zal moeten 
wijzigen. 

Wie echter hoopte dat, naar ana- 
logie van de modelboerderij van de 
Stichting van de Landbouw, dit pro- 
bleem hier eens gesteld zou worden 
(om over oplossen maar niet te spre- 
ken) komt wel erg bedrogen uit. 


Binnenkomend in een ronde hall, 
van Hollywood's makelij en voorzien 
van bijbehorende fondanterige tech- 
nicolour-kleuren, bemerkt men al spoe- 
dig dat het geheel bestaat uit een, 
zonder organisch verband, samen- 
gevoegd aantal hotelkamers, café, 
restaurant, wintertuin en dergelijke 
ruimten, uitsluitend gecreëerd om er 
een aantal woning- en keukeninrich- 
ters op los te laten. 

Van oplossingen van dringende 
hotelproblemen geen spoor. Het feit, 
dat elke hotelkamer een meer of 
minder luxueus uitgevoerde sanitaire 
cel heeft, kan men toch moeilijk daar 
onder rangschikken; dergelijke oplos- 
singen komt men in H.B.O.-projecten 
ook tegen! 

Wat overigens H.H. installateurs hier 
gepresteerd hebben, zal wel appelereu 
aan de huisbakken smaak van de 
Nederlandse hotelhouders, maar het 
is wel erg dat men zelfs niet in staat 
is geweest om de kleur van het blom- 
metjesbehang te laten harmoniëren met 
dat van de blommetjesgordijnen. 

De enige hotelkamer-inrichting, die 
een zeker peil haalt, zagen we reeds 
op de tentoonstelling „Rotterdam 
Ahoy’ ”. 

Overigens deze tentoonstelling ver- 
gelijkende met „Ahoy’ ” kan men niet 
anders dan de grootste bewondering 
hebben voor de Rotterdamse collega's, 
die het klaarspeelden het ondermaatse, 
dat daar ook met karrevrachten aan- 
gevoerd zal zijn, uit de Nenijto-hal 
te weren. 

Ja, men moet zelfs met spijt vast- 
stellen, dat niet alleen de Horecaf 
geen oog gehad heeft voor de pro- 
blemen van deze tijd, maar ook dat 
Amsterdam weer eens op het stuk van 
architectuur en woninginrichting een 
kans heeft gemist. 
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Verdemberge Gildewart in 
„De Bijenkorf” te Amsterdam 


Toen we dezer dagen de Amsterdamse 
Bijenkorf bezochten, was het een zeer 
speciaal doel, dat ons naar deze jeug- 
dige 80-jarige voerde: een tentoon- 
stelling van Vordemberge Gildewart. 
Wij verheugden ons toen wij langs 
deze abstracte werken liepen over de 
zeer verzorgde opstelling, die met 
veel smaak en raffinement was uitge- 
voerd, waardoor het geheel iets feeste- 
lijks en kleurrijks gekregen had. Wij 
kenden het merendeel der tentoonge- 
stelde werken reeds, maar verbaasden 
ons hierover geenszins, daar er werk 
bij was, dat de schilder reeds om- 
streeks dertig jaar geleden compo- 


neerde en hij sindsdien met een ijzeren 
consequentie zijn stijl handhaafde. 
Later verbaasde zij ons wel. Het was, 
toen wij een speciale uitgave van 
„De Bijenkorf” in handen kregen en 
daar met grote nadruk Vordemberge's 
werk als bij uitstek „modern zagen 
kwalificeren. Wij verbaasden ons er 
over dat in een tijd als de onze, waarin 
stijlevoluties zich zo snel voltrekken, 
het werk van een vertegenwoordiger 
van de oude Stijlgroep, thans, anno 
1950, nog als zo modern ervaren 
wordt, dat de directie van dit grote 
warenhuis in het hart van Amsterdam 
hem om deze: reden de opdracht tot 
het maken van een groot aantal 
étalage-décors verstrekte. 

Wij zouden hier feitelijk uit moeten 
concluderen dat de ontwikkeling van 
deze groep, wiens hoogste triomphen 
reeds een twintigtal jaren achter ons 


Vordemberge Gildewart 
in „De Bijenkorf” te Amsterdam 


liggen, aan brede lagen van het pu- 
bliek volkomen ontgaan is. De ab- 
stracte kunst kende in de aanvang 
reeds een kleine kring van felle be- 
wonderaars, een grotere van onthutst 
verbaasden en voor het overige vol- 
maakt onverschilligen. Moeten wij 
aannemen dat deze kunstrichting thans 
algemener begrip begint te onder- 
vinden en dat zij, zoals de directie 
van „De Bijenkorf” blijkt te veronder- 
stellen, andermaal aan het begin van 
een nieuwe stijlontwikkeling staat? Of 
moeten wij de voorkeur voor Vordem- 
berge zien als een laatste opflikkering 
van een in wezen reeds afstervende 
beweging? 

Van dit gezichtspunt uit is het werk 
van Vordemberge Gildewart, dat thans 
in „De Bijenkorf’ te zien is, dubbel 
interessant. 


TS, 
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Alvar Aalto in het Stedelijk Museum 
te Amsterdam 


Het Stedelijk Museum te Amsterdam 
zet met een tempo, dat de hoogste 
eisen aan zijn bezoekers stelt — en 
daardoor, naar wij vrezen, wel eens 
zijn doel voorbij dreigt te schieten — 
zijn reeks snel wisselende tentoon- 
stellingen voort. Thans heeft het een 
deel zijner zalen beschikbaar gesteld 
voor de Finse architect Alvar Aalto. 

Het tentoonstellen van architecto- 
nisch werk biedt, daar het hier nu 
eenmaal typische ruimtekunst betreft, 
die zich niet in de expositiezaal laat 
onderbrengen, zeer speciale moeilijk- 
heden. Noodgedwongen moet men 
zich beperken tot tekeningen van de 
architect, tot maquettes en foto's van 
bouwwerken. Daar architectonische 
tekeningen het publiek zelden aan- 
spreken, blijven de maquette’s en foto's 
over, zodat een tentoonstelling van 
deze soort in het gunstigste geval een 
uitstekend plaatjesboek wordt, dat 
de bezoeker tegen betaling van de 
entréeprijs eens mag komen inzien. 
Veel hangt dan af van de kwaliteit 
dezer plaatjes” en van de wijze, 
waarop zij hun plaats in het arrange- 
ment innemen. 

Aalto's tentoonstelling is door de 
directie van het Stedelijk Museum met 
veel zorg ingericht en het fotomate- 
riaal is over het algemeen van voor- 
treffelijke kwaliteit. Daar Aalto ook 
zijn betekenis als meubelontwerper 
heeft, werd, terecht, een aantal van 
zijn meubelen aan de expositie toe- 
gevoegd, waardoor het totale beeld 
rijker geschakeerd kon worden. 


Nog vervuld van hetgeen hier in 
Nederland gedurende de laatste jaren 
op het gebied van tentoonstellings- 
architectuur tot stand kwam, is het 
bijzonder interessant in het Stedelijk 
Museum de foto's terug te zien van 
de Finse inzending op de Interna- 
tionale tentoonstelling te New York 
in 1939. Groot moet de indruk ge- 
weest zijn, die deze, door Aalto ont- 
worpen, afdeling teweegbracht. Met 
toepassing van uiterst eenvoudige 
middelen was hier de quintessence van 
wat Finland betekent met grote over- 
tuigingskracht aanschouwelijk gemaakt 
en ook thans kan men niet dan grote 
bewondering hebben voor de levende, 
creatieve geest, die hier werkzaam was. 

Een rij belangrijke werken, die op 
de tentoonstelling bestudeerd kunnen 
worden, was aan het Paviljoen te 
New York voorafgegaan. Voor alles 
dienen wij hier het Sanatorium te 
Paimio (19291933) te noemen, dat 
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Siegfried Giedion met Gropius’ Bau- 
haus en Le Corbusier's plan voor het 
Volkenbondspaleis te Genève als de 
belangrijkste schakels in de ontwik- 
keling der moderne architectuur ziet. 


In ongeveer dezelfde jaren valt de 


Gemeentebibliotheek te Viüpuri, die 
gevolgd wordt door de Cellulosefa- 
briek te Sunila (1936—1939) en de 
Villa „Mairea” te Noormarkku, waar- 
van wij op pag. 350 de grote woon- 
kamer afbeelden. 

Voor de toekomst van onze archi- 
tectuur zou het grote studentenhuis 
van het Instituut voor Technologie 
te Cambridge (Massachusetts), dat het 
vorig jaar voltooid werd, wel eens 
van grote betekenis kunnen blijken te 
zijn. Het door Aalto steeds met zoveel 
natuurlijk talent toegepaste hout ont- 
breekt hier en de gevels zijn geheel 
met baksteen bekleed. Het gebouw is 
opgebouwd op een plattegrond, die 
een reusachtige curve vertoont. Het 
is de curve, die wij bij Aalto herhaal- 
delijk aantreffen en die wij hier ge- 
neigd zijn te zien als een poging de 
onmetelijkheid, maar ook de onmense- 
lijkheid, van een dergelijke uitgestrekte 
gevel op gelukkige wijze te onder- 
breken. 


Het meubilair, het enige werk van 
Aalto dat in originalia op de tentoon- 
stelling aanwezig kon zijn, bood wei- 
nig nieuwe gezichtspunten. Zoals men 
weet wijdde Aalto zich voor het eerst 
aan het in-serie-te-vervaardigen meu- 
bel bij de inrichting van zijn sanato- 
rium te Paimio. Reeds in 1935 kon 
hij met het systeem van de buigzame, 
dunne, op elkaar gelijmde houtplaten 
de, tot die tijd slechts in staal uitge- 
voerde, stoel met een aan de achter- 
zijde geheel vrijhangende zitting, ook 
in hout uitvoeren. Het komt ons voor 
dat wij hier nog eerst aan het begin 
van een ontwikkeling staan. Nieuwe 
technische vindingen, waar Aalto on- 
langs van repte, zullen in de handen 
van de grote Finse architect tot nieuwe 
vormen leiden, die de stoel van onze 
eeuw wellicht de finesse zullen kunnen 
geven, die wij thans gewoonlijk nog 
missen. 


IS 


Amsterdamse Wandschilders 


Geachte Redactie, 

Als ik aanneem dat de verhouding 
architect— wandschilder de redactie 
van „Forum” ter harte gaat, moet ik 
dan ook veronderstellen dat zij denkt 
architecten en wandschilders een dienst 
bewezen te hebben met het artikel 
„Amsterdamse wandschilders” in Uw 
nummer 7-1950? 


Misschien zou een serie foto's bij 
een reportage over dit onderwerp een 
populair plaatsjesblad niet misstaan 
hebben. Geplaatst in „Forum op 
deze manier vraag ik mij af wat de 
zin is van de aan dit onderwerp be- 
stede ruimte. 

Een poging architecten te interes- 
seren voor de wandschilderkunst? Me 
dunkt dat men zich dan toch minstens 
de moeite had mogen geven wand- 
schilderingen te tonen in hun verband 
met de architectonische ruimte. Daar- 
mee zijn zij onlosmakelijk verbonden, 
of behoren dat te zijn, daaraan ont- 
lenen zij hun vorm en karakter. 

Met uitzondering van de reproduc- 
ties van het werk van Metz en met 
enige goede wil van het werk van 
Peters moet iedereen nu maar aan- 
nemen dat de afgedrukte plaatjes 
wandschilderingen voorstellen en geen 
schilderijen of andere prenten. Wie 
zal na het bekijken van de reproduc- 
ties bij dit artikel kunnen uitmaken of 
de betreffende schilderingen de ruim- 
ten waarin zij zich bevinden, ver- 
rijken? Een opzichzelf geslaagde schil- 
dering kan immers in de architectuur, 
waarin hij geplaatst is, een mislukking 
blijken, terwijl omgekeerd een in de 
reproductie zwak aandoende wand- 
schildering in de ruimte gezien zijn 
karakter en vorm kan verklaren. 

Daarom is het U blijkbaar ook ont- 
gaan, dat verschillende van de foto's 
(soms uitermate slechte foto's) wille- 
keurig afgesneden zijn of het afge- 
beelde object door onnodige verkor- 
tingen ergerlijk disproportionneren en 
practisch onherkenbaar maken. 

Dat de heer Van Saane, anders zo 
nauwkeurig, enkele van de gereprodu- 
ceerde foto's accepteerde en liet af- 
drukken is een raadsel, dat alleen 
verklaard kan worden, doordat ook 
hij waarschijnlijk dupe is geworden 
van het losmaken van de schilderingen 
uit hun architectonisch verband. 

Mogen wandschilders en de archi- 
tecten, voorvechters van de ‚„door- 
braak” zoals Merkelbach het in zijn 
artikel na. van Ahoy’ noemde, op 
meer zorg en verantwoordelijkheids- 
gevoel rekenen als „Forum'' zich nog 
eens op dat gebied beweegt. Dat lijkt 
mij wel het minste dat men na deze 
mislukking van U verwachten mag. 


Lex Horn 


De heer Horn kan aannemen, dat de 
verhouding _ architect— wandschilder 
ons, naar hij wel weet, evenzeer ter 
harte gaat als hem. En zijn veronder- 
stelling, dat wij menen een dienst (zij 
het een zeer kleine) te hebben be- 
wezen aan wandschilders en vooral 
architecten, is inderdaad juist, Dat 


deze dienst, ook naar ons inzicht, wel 
een zeer kleine moest blijven, omdat, 
hoewel wij ons gaarne de moeite had- 
den willen geven, het ons niet mogelijk 
was deze wandschilderingen aan de 
hand van een ruimere serie foto- 
grafieën in hun verband met de archi- 
techtonische ruimte te tonen, betreu- 
ren wij evenzeer als hij. 

Het merendeel der foto's, die hij 
zozeer laakt, zijn ons ter beschikking 
gesteld door de opdrachtgever, Ge- 
meentebestuur, afdeling Kunstzaken. 
Bovendien werden nog een aantal 
foto's overgemaakt. Het was om tech- 
nische redenen niet mogelijk deze, 
reeds met veel bloed en tranen bijeen 
gebrachte reeks, nog verder uit te 
breiden. 

Het heeft echter ook nooit in de 
bedoeling gelegen deze publicatie met 
zoveel gewicht te beladen, dat zijzelve 
er onder gebukt zou gaan. Wij meen- 
den, dat het belangrijker was om aan 
het begin van een nieuwe serie publi- 
caties in „Forum de lezer een reeks 
schilderkunstige resultaten voor te 
leggen, een aantal verschillende hand- 
schriften en zienswijzen, die hem er- 
van zouden kunnen overtuigen, dat er 
in verscheidenheid materiaal beschik- 
baar is om de verhouding architect— 
wandschilder in eerste opzet te be- 
lichten. 

Wat samenwerking architect— wand- 
schilder en opdrachtgever— wandschil- 
der betreft, wij meenden in het artikel 
te hebben uitgedrukt, dat in vele ge- 
vallen deze samenwerking nauwelijks 
boven het schetsmatige is uitgekomen, 
wat ook in deze omstandigheden mis- 
schien niet goed anders mogelijk was 
(zie pag. 260). 

Hierdoor zijn fouten gemaakt, waar- 
over wij het niet fair vonden nu reeds 
te oordelen. En de door Lex Horn 
bedoelde foto-aanvulling zou voor 
sommigen, wat deze fouten betreft, 
niet zonder risico geweest zijn. 

Nu ís risico de voorwaarde tot spel. 
Daar echter de wandschilders karig 
met fiches bedeeld zijn, mogen zij hun 
zetten zuinig verdelen. Want grimmig 
is de bankhouder, gaarne tot hoon 
bereid. 

B. Hendriks 


BOEKBESPREKING 
De Bouwkunst van ons land 


door J. J. Vriend. Uitg. Scheltema 
en Holkema Amsterdam 1949/50 

deel 1: de Steden. 

deel 2: het Platteland. 

deel 3: het Interieur. 


Men kan niet zeggen, dat het in onze 


tijd ontbreekt aan pogingen het be- 
grip voor de beeldende kunsten in 
brede lagen te doen doordringen. Tal- 
loze schrijvers en uitgevers hebben 
zich beiĳjverd beschouwingen over de 
schilderkunst, de beeldhouwkunst ook, 
in aangenaam leesbare vorm en op- 
geluisterd door plaatjes” het licht te 
doen zien en er op deze wijze toe 
bijgedragen het besef voor de waarden 
dezer kunsten te verbreden. Naar 
verhouding is de bouwkunst in dit op- 
zicht stiefmoederlijk behandeld. Ge- 
heel onbegrijpelijk is dit niet. Voor 
het grote publiek immers is architec- 
tuur in de eerste plaats belangrijk om 
de diensten die hij verricht, om het 
nuttig effect dat hij teweeg brengt, 
of althans geacht wordt teweeg te 
brengen. Dat de bouwkunst ook nog 
iets met kunst te maken kan hebben 
ontgaat, laten wij er eerlijk voor uit- 
komen, de meesten. Een zeker begrip 
zal men in dit opzicht nog aantreffen 
bij de groep oudheidminnaars, die 
warm kunnen worden voor oude stede- 
bouw en oude architectuur. Hun liefde 
bekoelt echter, zodra het om een werk 
gaat dat uit nieuwe tijd dateert. Het 
schijnt wel dat het deze groep bij hun 
beoordeling van oude bouwkunst meer 
gaat om „oud’’ dan om „bouwkunst. 
Zo is ten opzichte van de architec- 
tuur een zeer groot deel der bevolking, 
dat nu eenmaal wel kijkt, maar niet 
ziet, practisch blind. 

ledere poging nu, om ons volk te 
laten deelhebben in de ontzagwek- 
kende rijkdom van onze bouwkunst, 
het de ogen voor zijn karakter te 
openen, kortom, het begrip bij te 
brengen, moeten wij toejuichen. Zulk 
een opgave is uitermate moeilijk. 
Immers, zij vereist van de auteur 
niet slechts historische kennis en 
aesthetisch inzicht, maar bovenal het 
vermogen deze beide op de lezer over 
te dragen. Het is de heer J. J. Vriend 
geweest die dit netelige terrein heeft 
betreden en in zijn „De Bouwkunst 
van ons land” het eerste „populaire 
overzicht van onze bouwkunst heeft 
gegeven. 

De auteur, die over een vlotte pen 
beschikt, en mede door zijn onderwijs 
aan de Middelbare Technische School 
voor Bouwkunst te Amsterdam, het 
peil van de gemiddelde lezer (ont- 
wikkelde leken noemen de uitgevers 
deze) voldoende kent, heeft tot elke 
prijs getracht „vraagstukken" te ver- 
mijden. De heer Vriend zal zelf 
de laatste zijn om zich als architec- 
tuur-historicus uit te geven. Met een 
open blik, onbevangen door weten- 
schappelijke verhandelingen, met een 
warm hart ook, doorkruist hij onze 
steden, noteert wat hem treft en deelt 


U dat op de hem eigen wijze mede. 
Voor kunsthistorische _strijdvragen 
heeft hij zijn eigen handboeken. Hele- 
maal zonder deze kan men het nu 
eenmaal niet doen „Het publiek wil 
graag iets van de ‚stijlen weten en 
met omzichtigheid krijgt het hiervan 
regelmatig een dosis toegediend. Of 
het altijd even duidelijk is, moet wel 
eens betwijfeld worden. Midden in 
een bespreking van een zo moeilijk 
onderwerp als de Renaissance, vindt 
men een afbeelding van het „Munt- 
poortje” te Dordrecht uit 1555. Hier- 
onder staat de wat raadselachtige zin: 
„Ondanks de vroege datering is hier 
een directe invloed merkbaar van de 
Italiaans-Franse architectuur.’ Wij 
meenden dat de „Renaissance in 
Nederland uit Italië via Frankrijk was 
gekomen — de heer Vriend zegt dit 
zelf trouwens ook — en kunnen ons 
over deze directe Italiaans-Franse 
invloed dan ook niet zeer verbazen. 
De z.g. klassicistische Barok na 1630 
is zeker niet zo overheersend Frans als 
Dr Vermeulen dat in zijn Handboek 
en de heer Vriend na hem doen voor- 
komen. 

De plaatsing der afbeeldingen werkt 
er zeker niet aan mede het historische 
verloop van bijvoorbeeld de periode 
1530—1630 duidelijk te maken. Na 
afbeelding 128, het koperen koorhek 
uit de Nieuwe Kerk te Amsterdam 
weergevend (1650), vindt men af- 
beelding 133, de Schouw in het Raad- 
huis te Kampen, die een 100 jaar 
vroeger ontstond. Dit weer wordt 
gevolgd door de toren van de Oude 
Kerk (1564), nadat men reeds daar- 
voor afbeeldingen van een reeks ker- 
ken uit het begin der XVlle eeuw 
heeft mogen bewonderen. Een scher- 
pere stylistische scheiding had hier 
zeker verhelderend kunnen werken en 
het besef voor de ontwikkeling kunnen 
verscherpen. De auteur heeft het 
historisch stramien zijn lezers toch 
niet geheel willen onthouden en achter 
ieder hoofdstuk een „Samenvatting en 
aanvulling” toegevoegd. Volledigheid 
mag men in een boek als dit natuurlijk 
niet verwachten, maar er zijn lacunes, 
die hier vermeden hadden moeten 
worden. Zo worden in het overzicht 
van de XVIllle eeuw belangrijke 
architecten als Pieter de Swart en 
Abraham van der Hart geheel ver- 
zwegen. De „Tijdtafel" achter in deel 
I leert ons, dat de Italiaanse architect 
Alberti een tijdgenoot is van Karel 
de Stoute en een belangrijk vertegen- 
woordiger van de Gothische stijl. Wij 
hielden deze steeds voor één der 
grondleggers van de Renaissance. 

Het onderwerp — wij wezen er 
reeds op hoe zwaar de taak was — 
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moet de heer Vriend, die het vooral 
ook te doen was om de gemoedelijke 
verteltrant, wel eens boven het hoofd 
gegroeid zijn. Hier en daar ook is een 
zekere slordigheid merkbaar. Hieraan 
zal het wel te wijten zijn, dat thans 
in de derde druk onder de foto's van 
de Koninklijke Bibliotheek nog steeds 
Nationale Bibliotheek vermeld staat. 
Het is al erg genoeg, dat de „Konink- 
lijke” voor enige tijd zijn naam heeft 
moeten prijsgeven. Laat men de her- 
innering hieraan niet laten voortleven! 

Het Rijksmuseum en het Centraal 
Station zijn ongetwijfeld — de tijd- 
genoten vonden dat reeds — gebou- 
wen, die veel (te veel?) verwantschap 
vertonen. Maar men staat toch wel 
verbaasd wanneer het Trapportaal 
van de Statietrap in het Centraal Sta- 
tion door de heer Vriend „Trap- 
penhuis in het Rijksmuseum” genoemd 
wordt. Ook dit had vermeden kunnen 
en moeten worden. 

De tekst van de heer Vriend 
wordt aanzienlijk verlevendigd door 
een rijke keuze afbeeldingen, waarvan 
de meeste zeer goed geslaagd zijn. 
Wel bijzonder valt het te betreuren, 
dat dit materiaal op zo onbarmhartige 
wijze is afgesneden. Als door een 
middelpuntvliedende kracht zijn alle 
afbeeldingen naar de kanten gedrukt 
en toen ontdaan van wat als „te lang” 
of „te breed” werd beschouwd. Zo 
vindt men op zich zelf fraaie clichés, 
bekend uit „Buiten en „Sprokke- 
lingen in Nederland” veelal verminkt 
terug: bouwwerken zonder basement, 
stoelen met drie poten, schoorstenen 
met niet veel meer dan een boezem. 

De auteur heeft niet geschroomd 
ook de bouwkunst van de laatste halve 
eeuw in zijn betoog op te nemen. In 
een beknopt overzicht geeft hij de 
hoofdlijnen van de ontwikkeling dezer 
bewogen jaren weer, terwijl hij tevens 
aan de voornaamste Nederlandse 
architecten uit dit tijdperk een korte 
biografie wijdt. Men mag ook hier 
met de schrijver van mening verschil 
len, maar het komt ons toch voor, 
dat hij hier met grotere autoriteit 
kan spreken dan in het zuiver histo- 
rische gedeelte. In de eerste hoofd- 
stukken ging het er immers in de eerste 
plaats om het van elders bekende op 
aangename wijze tot licht verteerbare 
kost te verwerken. Dat de heer Vriend 
er in geslaagd is ook werkelijk contact 
met zijn lezers te krijgen, moge vol- 
doende blijken uit het feit, dat het 
eerste deel van zijn trits sinds 1938 
reeds drie drukken kon beleven. Voor 
velen zal dit werk wellicht een eerste 
stap zijn naar zelfstandig zien en zelf- 
standig beoordelen. 

TS, 
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TIJDSCHRIFTBESPREKING 


Het Ziekenhuiswezen 
(Speciaal bouwnummer 1950) 


Algem. Periodieken Maatsch. Lochem 
ij Zld) 


In het algemeen bestrijkt het tijdschrift 
„Het Ziekenhuiswezen' een geheel 
ander terrein dan „Forum. Doch met 
de uitgave van een speciaal „Bouw- 
nummer!” komt het geheel binnen de 
sfeer van de belangstelling onzer le- 
zers, reden waarom wij er gaarne de 
aandacht op willen vestigen. 

Het is een uitgebreid verslag van 
de leergang, die op initiatief van de 
B.N.A. in April jl in de Technische 
Hoogeschool te Delft gehouden is. 

De vier tijdens de leergang gehou- 
den voordrachten staan er volledig 
met de daarop gevolgde discussies in, 
verlucht met tal van afbeeldingen, 
schema's, plattegronden en foto's. 

De directeur van de Stichting „Het 
Nederlandse Ziekenhuiswezen , de 
arts P, C. Cleyndert, behandelde: „De 
medische en verpleegtechnische orga- 
nisatie van het ziekenhuis en zijn af- 
delingen’, Ir Hoekstra sprak over de 
bouwkundige organisatie daarvan, Ir 
Viergever over: „Recente buitenlandse 
inzichten en ervaringen”, terwijl Prof. 
Ir Van den Broek „De architectoni- 
sche conceptie van het ziekenhuis” 
tot onderwerp had. 

Algemeen beschouwd: dit nummer 
brengt de lezer in aanraking met een 
soort zeer omvangrijke en gecompli- 
ceerde bouwopdrachten, zoals de he- 
dendaagse samenleving deze stelt, 
waarvan door samenwerking van de 
vele betrokkenen en belanghebbenden 
in de laatste decennia de voorberei- 
dende analyse der eisen, de conceptie: 
de samenstelling der onderdelen en de 
organisatie van de verbindingen tussen 
deze, en de technische verwezenlijking 
tot zodanige ontwikkeling zijn geko- 
men, dat de gehele daarbij ontstane 
denk- en werkwijzen voor zeer vele 
andere grote bouwopdrachten ten 
voorbeeld kunnen strekken. 


A. B. 


Openbare redactievergadering 


Elke eerste Vrijdag van de maand 
te half vijf in Restaurant Polman, 
WarmoesstraatlDam, Amsterdam 


BOEKAANKONDIGING 


Gunnar Asplund Architect 
Ze druk, thans met Engelse en 
Franse tekst, gebonden in half- 
linnen band. 


Swedish Housing of the ‘torties 
Zweedse woningbouw sedert 1940. 


Nordisk Arkitektur 1946—1949 
Overzicht van de bouwkunst in 
Denemarken, Zweden, Noorwegen 
en Finland. 


Margerite Richter, Gestalteter Raum 
Bilder aus Häusern und Gärten. 


Hans Carol und Max Werner, Städte 
— wie wir sie wünschen 
Ein Vorschlag zur Gestaltung 
schweizerischer Groszstad-Gebiete, 
dargestellt am Beispiel von Stadt 
und Kanton Zürich. 


Roland Rainer, Städtebauliche Prosa 
Praktische Grundlagen für den Auf- 
bau der Städte. 


Fritz Kühn, Geschmiedetes Eisen. 


Gerhard Jobst, Leitsäfze für städte- 
bauliche Gestaltung 5 


Mit 169 vom Verfasser gezeichneten 
Bildern. 


„And when we've got everybody in: 
lats in the country, we're going to» 


build cottages in Town”. 


(uit Byggmästaren 1950/17) 


